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DISCUSION

cL.a Mona Lisa, de gira por Francia?

Laministra de Cultura Frangoise Nyssen anticipé ayer que la obra mae
trade Da Vinci podria dejar el Louvre, donde est4 expuesta, para inte-
grarun elenco de pinturas prestigiosas y salir de gira por el pais. Nysse
sereunira con el presidente del museo mas visitado del mundo para di;
cutir el temay, en su declaracién ala prensa, disip6 las preocupaciones
delos expertos sobre las condiciones de preservacién del cuadro.

De regreso a Buenos Aires tras 40 afios en Estados Unidos, el
artista, escritor y poeta inaugurara con su obra dos nuevos espacios;
el ingreso ala coleccién del MOMA, los mayas, Borges y Bioy

Leandro Katz. “Intento
corregir esa mirada
anglosajona indolente
hacia Hispanoamérica”

Texto Celina Chatruc | Foto Fabidn Marelli

1 chico tiene la mirada fija
sobre decenas de cadéve-
res semidesnudos apila-
dos en la calle, descom-
poniéndose al sol. “Esta identifi-
cando los cuerpos de sus padres
guerrilleros”, dice Leandro Katz
(Buenos Aires, 1938), en referen-
cia a la imagen que registré en El
Salvador a mediados de la década
de 1980. Ahora cuelga frente a la
cama del cuarto de huéspedes de
su departamento portefio junto a
unacamaradefotos que despliega
dos largas alas negras cual ave de
“+irapifia. El conjunto anticipa una
inquietante experiencia para las
visitas desprevenidas.

“El presente te explotaba en la
cara. Esote politiza, esinevitable”,
observaesteartista, escritory poe-
taargentino, de regreso en Buenos
Aires tras haber vivido cuarenta
afios en Estados Unidos, sobre las
consecuenciasdesu encuentrocon
laviolentarealidad latinoamerica-
na.“Ahicomienzoahacerobramas
politica, pero evitando el lenguaje
panfletario”, agregasobrela huella

que aquellos viajes inicidticos de-
jaron en su carrera, reconocida en
estos dias de muiltiples maneras.
Dos nuevos espacios de Buenos
Airesseinauguraran este mescon
muestras dedicadas a su obra-la
primera, “Leandro Katz: entredos
citas”, abrird el martes préximola
nueva sede de la galeria Henrique
Faria, Libertad 1630,y el dltimodia
del mes sera el turno de PROA2I,
con el Proyecto para el dia que me
quieras(ver aparte)-,yunatercera
abrird el 17 de marzo en el Museo
Universitario de Arte Contempo-
raneo (MUAC) de México. Asi-

“mismo, desde abril se exhibiran

en Fundacién Proa dos trabajos
que integran la muestra colectiva
“Fotografia argentina 1850-2010:
contradiccién y continuidad”, ex-
hibida el afio pasado en el Museo
Gettyde Los Angeles.

Semanas atras, diez fotografias
suyas pasaron a integrar la colec-
cién del Museo de Arte Moderno
deNueva York—-queyateniavarias—

graciasaladonaciéndelacoleccio-

nistavenezolana Patricia Phelpsde

Cisneros. Esos trabajos integran
Proyecto Catherwood; un metodi-
coregistrodelasruinas mayasque
acabade ser compiladoen unlibro
por la Universidad de Nuevo Méxi-
co.Todoestodespuésdeque en 2017
se exhibid en la Tabacalera madri-
lefa, en el marco de la feria ARCO,
lo que Katz define como “su mejor
muestra” hasta el momento.

-¢Quétellevéainteresarte por
la cultura maya?

-Los cédices, las iconografias y
su significado simbélico, mégico,
racional,irracional, invocatorio...
Cuando vivia en Guatemala y en
México, a principios de la década
de 1960, me encontraba en una
situacion entre la palabra escri-
tay la obra visual. De a poco me
doy cuenta de lo importante que
fue para mi como escritor, poeta
yartista. y

-¢Losviajes por AméricalLa-
tinamarcaronunadireccién
mas politica en tu obra?

-Es inevitable. A mediados de la
década de 1980, mientras ensefia-

bacine en la Universidad William
Patterson, empecé a reconstruir
las expediciones que Frederick
Catherwood realizé en 1840 en
México y en Centroamérica. Via-
jé por paises que estaban en me-
dio de una guerra civil: el sur de
Guatemala, la frontera con El Sal-
vador'y Honduras. Era la época
de Reagan, de los Contras, de los
conflictos sandinistas... Estaba ha-
ciendo un trabajo histérico sobre
arqueologia, pero era inevitable
relacionarse con el presente, por-
queconstantemente eras detenido
portropas militares que te revisa-
ban el auto, el equipaje, el equipo...
‘El presente te explotaba en la ca-
ra. Ahicomienzoahacerobramas
politica, pero evitando el lenguaje
panfletario. Es una postura que
intenta ser sobriamente objetiva,
pero llega un momento en que la
objetividad ya no funciona. Tenés
que tomar partido.

—¢Cudl fue la primera obrapo-
litica que hiciste después de
esos viajes?

-La obra més politica relacionada

con ese tema integré la muestra
“The Decade Show”, en el New Mu=
seum de Nueva York, en 1990. Era
una instalacién en la cual mezcla-
balaimagen de una calavera de un
glifo maya con la del Che Guevara
muertoylacdmaraemplumadaque
tengoen el cuartode huéspedes. La
camaracomo ave de rapifia.
—¢Tesentis un poco asi cuando
trabajas con fotografia?

-Las obras politicas tienen que ver
con la fotografia, pero no trabajo
de una manera voyeuristica. En
el caso de El dia que me quieras, el
ensayo documental donde entre-
vistoal fotégrafo boliviano Freddy
Alborta, esuna documentacién de
unaconferenciade prensadeveinte
minutos donde se muestra el cuer-
poinerte del Che. En PROA21 se va
a exhibir junto con otras obras de
ese proyecto,como Exhumacion, la
entrevista con el antropélogo Ale-
jandro Inchaurregui. Habla sobre
cémo encontraron la tumba clan-
destinadel Cheen1997, treintaafios
después de sumuerte.

-Alguna vez dijiste que tuobra

HENRIQUEFARIA  El artista, junto a una “cdmara emplumada”, cual ave de rapifia :

reflejaelinterés por el vinculo
entrela culturaanglosajona
ylalatinoamericana. ;Qué te
atrae de ese vinculo?

~Esalgo que percibiluego de hab:
vivido 40 afios en Nueva York:
mirada anglosajona hacia Hisp
noameérica. Una mirada un poc
indolente, colonialista. En el Pr
yecto Catherwood hay una inte)
cién de corregir esa mirada. Un
de las cosas mas extraordinari:
de Catherwood era que no aplici
ba el trazo eurocentrista, sino qu
miraba todo de una manera mu
nueva. Los monumentos mayz
son muy chocantes, un poco gre
tescos; tenés que desarrollar un
especie de mirada estética par
verleselsentido. Comoapreciaru
género de obra de arte que al pri1
cipio te parece desagradable. El t«
niaunamiradasin prejuicios, mu
respetuosa. Masquerespetuosa:s
consideraunadocumentacién ut
lizada para las restauraciones.
—¢Y tu proyecto es un homenaj¢
aesamirada?

-Es un homenaje a Catherwoo«
Inclusoyoadoptaba su postura p:
ra tomar las fotos, lo cual era un
experiencia escalofriante por mc
mentos. Porque llegaba con la ¢!
mara a buscar el angulo, y mirab
elgrabadoy pensaba: “Aqui estuv
parado este sefior hace 150 afios”.
-¢Cémoserelacionatu primer
largometraje, Espejo sobrela
luna, conlaobrade Adolfo Bioy
Casaresy Jorge Luis Borges?

~Toma narrativas de Borgesy Bio

con mi propio guion. Es la histori
de un grupo de arquedlogos y d
una mujer, Beatriz, que hace nota
en un cuaderno utilizando un ¢
digo secreto. Algunas de esas no
tas se van a mostrar en Henriqu
Faria con otras obras que utilizal
textos. Son ininteligibles porqu
estan en un cédigo producido col
un método que se llamalareglad
Saint-Cyr;esunalfabetomezcladc
usado en comunicaciones milita
res desde épocas feudales.
-0Oseaque vossisabéslo que
dicen... a
-No, jporque me olvidé I
férmulale

PROA21 ACTUALIZA
' LA TRADICION
DE LA BOCA

“Un laboratorio multidisci-
plinario, con espiritu expe-
rimental”. Asi define Adria-
na Rosenberg, directora de
Fundacién Proa, uno de sus
proyectos mas ambiciosos: el
edificiode300m2con fachada
dechapa-material tradicional
deLaBoca-cuyainauguracién
estaprevistaparael 3ldeeste
mesenlaAv. Pedrode Mendo-
za2063,aunacuadradelasede
principalde Proa. "“Queremos
sacar el criterio de que lo jo-
veneslocontemporaneo’, dice
Santiago Bengolea, coordina-
dor general de PROA21, que
promete un espacio “flexible”
con tecnologia para facilitar
propuestas impulsadas por
la comunidad artistica.




